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Kparkan

6uorpacgpuyeckan
cnpaBka

1924 Poavncs B8 cene
EnxoBka Taruuwesckoro
panoHa CapatoBckon obnactv

1939-1942 Yuuncs B
CapaTtoBCKOM XyAOXECTBEHHOM
yunnuuie y b. B. Munoenpoea
n B. ®. lNyposa

1942-1945 Pabota Ha 3asoae

1945-1947 [pogormxkan
obyuenune 8 CapaToBCKOM
XyQOXECTBEHHOM y4Yunauule

1947 Hauan pabortaTts

B8 CapatoBCcKOM OTAENEHUN
XyQ0XeCTBEHHOro oHaa
PCOCP (no 1953 roga
Toeapuuiecrso
CapaTtoBCkux Xy[0XHUKOB)

1960 Bcrynun B YneHbl
Cotosa xynoxnukos CCCP,
BOwen B COCTaB
BbICTaBOMHOrO KOMUTETA
ynpasnenus KynbTypbi
Caparosckoro obnucnonkoma

1962, 1968, 1972, 1973
Oenerat Bcecoloanbix u
BcepoccuiAckux
Cbe3q0B XyAOXKHUKOB

1964, 1967, 1969 UneH
BbiCTaBOUHbIX KOMUTETOB
30HaNLHbIX BLICTABOK
«Bonbwan Bonra»

1960-1970 YneH npaBneHus
CapaToBCKOW OpraHnsayuu
Coloaa xyaoxHukos CCCP

1976 HarpaxaeH opaeHOM
«3HaK noveTa»

1979-1989 3amecTutens
npeaceaatens CapaTtoBCKOro
otaenenva Colo3a XyQO0XHWKOB
CCCP

1985 [lpucsoeHo asaHue
3acnyxeHHOro xyaoxHuka
PCO®CP

1992 Ymep B Caparose

3T10T anb6oM — AaHb NAMATU 3aCNYXXEHHOMY XYAOXHUKY Poccun, TanaHT-
NUBOMY capaToBCKOMY Xusonucyy Bacunuio Ocunosuyy ®omuyesy.

foa ¢ HeGonbwMM He 4oXUN oH Ao ceoero 70-neTus, Ao buneiHon Bbi-
CTaBKW, K KOTOpOW NaBHO U cepbeaHo rotosuncs. Onycrena nepenonHeHHas
KapTuHaMu macrtepckasn... Ho Kaxabli pas, nepecrynas €€ nopor, HeBONbHO
Ka)XXeTcs, YTo HaBcTpedy Tebe BbIMAeT NPUBETNMNBLIN XO3AIUH — BbICOKUA, CTaT-
HbiA, C OTKPLITBIM KPacUBLIM NULOM, NErkMm NpULLYPOM SAAICHBLIX CUHUX FNas, u
yauBUTENbHOM YNbIOKOW, cBeTnon, Ao6poi, NO-AeTCKU TporatensHoM.

XKU3Hb U TBOPYECTBO XYAOXHMKA ObINIM HEpPa3pbliBHO CBA3aHbl C POAHBLIM
ropoaoM, ¢ NobumbiMn Bonxckumu eperamm.

MocTosiHHOE y4acTue B MHOTOYMUCNEHHbIX BbicTaBkax (BcecolosHwix, pec-
nyGnukaHckux, 3oHanbHbIX «bonbluas Bonra», 06NacTHbIX U NepcoHanbHbIX B
CapaToBe) CHUCKanNo eMy LLUMPOKYIO0 U3BECTHOCTL cpeau niobutenen cospeMen-
HOTO peanucTUYECKOro UCKYCCTBa.

Pabote B. O. domuyeBa HaxXoAATCA HE TONLKO B MY3EWHbIX KONMNEKUuaXx,
HO U BO MHOTUX YacTHbIX cobpaHusx u B Poccuu, n 3a pybexom (CLUA, Kana-
Aae, Fepmanun, Utanuu, Yunu). KonnekunoHepos NpuBNeKaeT, Npexae BCEro,
TanaHT U BbICOKOE MaCcTEpPCTBO XYAOXHUKA, €70 NPUBEPKEHHOCTb NyYLLIUM OTe-
YEeCTBEHHbLIM MNEU3aXHBLIM TPaAULUAM, UCKPEHHOCTb U TennoTa YyBCTB.

Bacunun ®omuueB poaunca 8 ManeHbkoM cene EnxoBka TaTuuiesckoro
pavioHa CapatoBckor obnactu B 1924 roay. Manb4uwikon ysnekancsa asnamo-
NEenNUpPoBaHUEM, MeYTas cTaTb KOHCTPYKTOpOoM. OAQHOBpPEMEHHO OH 3aHUMancs
B U30KPYXKe capaTosckoro [leopua nuoHepos. BTtopoe yBneyeHue BCcKkope cTa-
no rnaBHbIM, onpeaenus Bbibop 6yayuwen npodeccun.

Mo okoH4yaHun BocbMM knaccos B 1939 rogy Bacunun ®omwnues nocry-
nun 8 CapaToBckoe XyQOXecTBEeHHOe yyunuuie, rae ero negaroramu cranm
u3BecTHbie Nnensaxuctol B. ®. Nypos u b. B. Munoenaos, npusmusilune y4eHnky
HaBbiku paboTbl ¢ HaTypbl. BowHa npepsana oby4yeHue Ha TpeTbeM Kypce. [1o
€€ OKOHYaHWs loHoWe NPULLINOCL TPYAUTLCA CriecapeM Ha BOEHHOM 3aBoje.
3aTteM yyeba Obina npogormkeHa, a ¢ 1947 roga Havanacb CaMOCTOSITENbHas
paboTta B TOBapullecTae CapaTOBCKUX XyOOXHUKOB (HblHe — CapaTtoBckoe OT-
AeneHne xyaoxectseHHoro ¢hoHaa Poccunckon ®enepaymnn).

Paunuune npoussegerna B. O. PomnyeBa cBUOAETENLCTBYIOT O €ro XopoLlen
npodeccuoHanbHON NOArOTOBKE M CTpeMneHun «mcnpoboBate CBOU CUMbi» B
cambiX pasnuuHbIX XaHpax. «basap B XBanbliHcke», «[lopTpeT KoHtoxa», «[y-
rayes Ha CokonoBow rope» (3CKU3 K KapTUHEe Ha UCTOpUYECKYto TeMy). OHu
ABHO ODHapYXUBaIOT TArOTEHWE MOJIOAONO XyAOXKHUKA K TpaauyuaAM pycCcKoro
peanucTM4ecKoro MCKyccTea.

Hebonblwon atioa «Y 6epera» (1959) ¢ AcCHOW CTPOWHOW KOMMO3UUUeWn
U TOHKUM HESIPKUM KOSIOPUTOM, OKpalLEHHLIA NNPUYECKUMW MHTOHAUMSAMU K
NPOHUKHOBEHHOCTLIO YyBCTBa, HanoMuUHaeT nen3daxHole 06pasbl C. ®. Weapu-
Ha u . B. Copoku. A nobumbli Nen3axHbii MOTUB C AEpPEBEHCKUMU NowaaKa-
MW CaM aBTOp Ha3blBan «CepoBCKUMY». BO MHOMMX paboTtax XyaoXXHUKa MOXHO
HaWTU 3Ty NPUBLIYHYIO NPUMETY pycckon aepeBHU: «flowagkuy, « CeHoKoc», «Y
KpbITOro pbiHKa. basapHbit Kapabynak», «Tenneet». U B kaxaon — rnybokas
NpoMyBCTBOBAHHOCTb MOTMBA, TENNbii NUPU3M C eABa YNOBUMbIMU HOTKaMu
rpycTu.

B wectupecartole roabl B. O. PoMuyeB BCTYNUN BNOMHE CNOXWUBLIKMCSA,
3penbiM MacTepoM, KOTOPbI HUKOTAa He 3aBucen OT OCHOBHbIX Hanpasne-
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HUA pa3BuUTUN obMyManbHOrO UCKYCCTBE, OT CMEHbI
BKyCOB U Mozbl. OH caM onpenensn Metoabl paboTst,
XapaxkTep U TEMaTUKy CBOEero TBOPYECTBaA, KOTOPbLIM
cnenoBan A0 KOHUA XU3HWU.

HeunccakaembiM NCTOMHUKOM TBOPYECKOTO BAOX-
HOBEHUA AN XYAOXXHMKA ObINU YacTble noesgku no
ueHTpanbHon Poccun, CapaTtoBckoMy Kpato, no Bon-
re, BO BpeMst KOTOpbIX CO31aBannuch pasHoobpasHble
HaTypHble 3ToAbl, 3aMedartenbHble N0 CBeXecTU U
HEeNoCpeACTBEHHOCTU BNeYaTNeHuns.

WHoraa BuibpaHHbIi MOTUB Kak Bbl onpeaensn
XUBONUCHO-NNacTuyeckoe U obpasHoe pelueHue
aTioaa, Kaxk Hanpumep, B U3BecTHou cepun «lMamaT-
HUKN CTapUHbI».

®PparMeHTapHOCTb KOMMO3ULIUKW, KPYMHbIA Mac-
wrab v TwartensHaa npopaboTka NpeaMeTHbLIX hopM
B pabote «llepecnasnb-3anecckun» (1962) oTse-
YaloT CTPEMNEHUIO aBTOpa AaTb TOYHLIA «NOPTPET»
KaMeHHbIX coBopoB, NOKa3aTb XapaKTepHble 4epThbl
ApEeBHEPYCCKOro 3o0A4ecTBa, Benuyasble NaMATHU-
KN KOTOPOro OpraHM4YHO BNUCLIBAKOTCS B NpupoaHoe
OKpY)XEeHWEe K COCTaBnsaloT C HAM einHoe Leroe.

MHyI0 TpaKTOBKY NEN3aXHO-apXUTEKTYPHOIO MO-
TuBa npeacrasnaet Hebonbwon aToa «Y oszepa He-
po. Poctos Benukuin» (1972). Touka o63opa, B3aTas
XYAOXHUKOM HECKOIbKO CBEpXY, NO3BONSET AaTb LUK-
POKYI0 NaHopaMy POCTOBCKOrO Kpemnsi CO CTOPOHbL
o3epa. benokaMmeHHbie XxpaMbl CO cCnerka pasmbiTbl-
MW OYepTaHUSMKU, NONyCcKasouHble, NonypearnbHble,
Kak 6yaTo BblpacTaloT U3 CBOMX 3epKanbHbiX OTpa-
XeHun. HeobbaTHaNA BoaHas rNafb U TOPXKEeCTBEHHO-
MOHYMEHTAarbHbIA apXUTEKTYPHbIN aHCaMbnb CTaHo-
BATCH BONNOLEHWEM KpacoTbl, BeNUY1sa, NOKONA.

C ocobon TennoTon HanucaHol NpPou3BeaeHUs,
nocesilleHHble gepeBHe. B otnuyue ot A A.llnacTo-
Ba um C.M. n A.l. TkayeBblX, B TBOpYECTBE KOTO-
pbiX AepeBeHcKkas Tema 6bina rnasHon U onpeaens-
owen, ana B. O. Pomuyesa — 370, ckopee, Nbdu-
Mbid MOTUB, B GonbluMHCTBE paboT TpakKTOBaHHLIW
yucto neunsaxHo. «Ceno lNpuctaHHoe», «[epesHs
Ha Gepery», «LlepkoBb B Muxannoske». XoTsa ecTb
W NOAOTHA, UMeEKLME APKO BbIPAXEHHYIO XaHpPOBYIO
OKpacKy: «3arotoBka kanycTbi», «Ha MeXKoNnxo3Houn
MenbHuue», «MexaHukny.

ObpaileHre K MHOYCTPUanNbHLIM MOTUBaM, Xa-
pakTepHoe AN XyaoxHuka B 1960-70-bie roabl, Obi-
no, cxkopee Bcero, AaHbl0 BpeMeHu, cBoeobpas-
HbIM OTFONOCKOM «CYPOBOrO CTUMA», BO3MOXHOCTLIO
BbIPa3nUTb B Men3axe 3puMbie NpUMEeTbl COBPEMEH-
HocTu: «3aBoa «KpacHbin OkTabpb», «LieMeHTHbIn
3asoa «bonblueBuk» Ha Bonrex.

B. O. ®omunues 4acTo HbiBan Ha TBOpYECKUX Aa-
yax B MNoamockosbe, pabortan psaoM ¢ NPU3HAHHbI-
MU Mactepamu, Takmmu Kak C. M. n A. . TkaueBsbl,
M. A. Cyspanbues.

MocTenenHo B TBOopyecTBe B. O. PomuieBa Ha-
YUHaEeT JOMUHUPOBATb «YUCTLIM Nen3ax», C NPUCY-
Uu|erh eMy CKPOMHOCTBIO U He3aMbiCNIOBaTOCTbIO Clo-
XeToB. Xy[dOXXHMKa BOSHYIOT CBOEW HEeNnpuMeTHOW

KpacoTon U peakve npubpexHsie neca, U necrpoe
MHOrouBeTbe Nyros, U BLIrOpesLUME HA COMHUEe Pbl-
6aubn noaku. Jobon MOTUB CTAHOBUTCA npusne-
KarenbHee ANA Nen3axucta 8 npouecce OCBOEHUS,
NOCTWXKEHUN ero cyllecTsa.

OboralweHHas cnoxHbiMK pednekcamu cepe-
6pucTo-rony6osartas ramMa TOMHO nepeaaeT YUCTO-
TY W Npo3pavHOCTb BECEHHEero BoO3ayxa Wnu cee-
XeCTb MOPO3HOro yTpa B paboTtax «Mony6on mapT» u
«Mepsbin CHeM. Pe3kuii KOHTPAcCT TeMHbIX 40 YepHO-
Thi ¥ 30MOTUCTO-ONANOBLIX TOHOB NpUaaeT POMaHTU-
Yeckylo NPUNOAHATOCTb NOMNOTHaM «TeMHasl ropa»
v «Beyep. TemHeer». CseTnas nanutpa u Msr-
KOCTb LiBETOBBLIX OTHOLUEHUI cOODUWAI0T HEXHBIN NK-
puyeckup HacTpon nensaxy «flyHay.

CaMoe cyujecTseHHOe B XMBONMUCHLIX 3TioAax
B. O. doMunyeBa — 3T0 UX BHYTPEHHAA UEeNOCTHOCTb,
€AUHCTBO, 3HaYUTENBLHOCTL NPYU BCEN CBEXECTU U He-
nocpeacTBEHHOCT YyBCTBA.

Ha ocHoBe 3TI010B CO34aBanUCh KpynHblie nem-
3aXHble NOMOTHA, B KOTOPbLIX aBTOP CTPEMUNCA YK-
TW OT KOHKPETHOCTM MOTUBA, 0CBOOOAUTLCR OT W3-
nUIWIHen aeTanusayun, BLIABUTL MaBHOEe B Nen3a-
Xe. 3HaHue M NOHUMaHUE XU3HU NpUPoAabLI NOMOorano
eMy OCMbICNTUTL U 0606WNTL yBUAEHHOE. YBEpeH-
Haa KACTb NpeTBopsina HaTypy B8 NpaBaMBbLIA U rap-
MOHUYHBIN XyQOXeCTBeHHbI 00pas, rae cBexecTb U
HenocCpeICTBEHHOCTb BOCNPUATUA yCTynanu MecTo
KapTUHHOW 3aBEPLIEHHOCTH, OTTOYEHHOCTH, My6buHe.

CunbHbie cTOpoOHbI AapoBanua B. O. domuuesa,
cBoeobpa3ue ero NUYHOCTM Haubornee NONHO Bbipa-
3UNUCL B Beayllen, CKBO3HOW TeMe ero WUCKyccCTBa.
3JTon TeMon ctana Bonra. MHave n GbiTb He Morno
Y KOPEHHOro BOfMKaHWHa W 3asanoro pbibaka, w3-
6opo3auBLLero peky BAonb U nonepek, He pa3 noa-
HUMaBWErocs Ha nogke A0 XBarbiHCKa, YNbAHOBCKA,
Camapbl.

Kaxabli roq OH C HeTepneHnem Xaan paHHIow
BeCHy, 4ToObl BHOBb OTNPaBUTLCA «HAa 3TIOAbI» Ha
Bonry, roe ToNbKo-TONbKO HauyuHarics neaoxoan, M
A0 Kpenkux HoROPbLCKUX XONOAOB ero «rynsiHka» cny-
Xuna XO35IUMHY U YIOTHBIM HOYNEerom, U MacTepcKown.
Ha BonbHOM BO3ayxe, cpean OeckpalHuxX peudHbiX
Aanen XyQoXHUK oLlyulan cTofib HeobxoaumMbin emy
)XWBOW KOHTaKT C NpuUpOAOKH, ecTecTBEeHHOe C Hewn
eAuHeHue. YNOpPHO, M30 AHA B A€Hb, OH NocTuran
0COOEHHOCTU BOIMKCKOro Nenaaxa.

KaxeTcs, HeT KoHUa pa3Hoobpasuio MOTUBOB:
HeormaAHble NPOCTOPbLI, NNaBHbie NOBOPOTHI PekKw,
OeperoBble yTechl, necyaHble OTMeENu, peakue npo-
fnecku, 3anuTbie BOAOW AepeBbs, NTeCUCTble OCTPOBa,
pbibaukue noaku, Tuxue 3aBoamn, y3kue pykaBa u nNpo-
TOKMU, [lepeBsiHHble NPUCTaHn, HebonbluMe Npuyans,
CcTapble NpPocMoneHHbie 6apXxu Ha Boae...

lUnwpokun oxsaT naHgwadTa, nensaxHas na-
HopaMa («Hag Bonrow (ceno PbiGHoe)») cMmeHsieT-
CA TOYHOW npopaboTkon GAMXKHKUX NNAHOB C (PUK-
caumen MHoroducneHHblix noapobHocten («lepsbiv
cHern, «OKTROpbY).
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Cama Bonra nopaxaeT MOLWbI ¥ BenuYUEM B
oAHux paboTax u YapyeT NOKOEM W NAcCKOBOW Kpa-
coton B opymux. Pexa o4uHaKoBO NpekpacHa B ner-
HIOI0 NOpYy, B 30M0Te COMHeuYHblX Nyven («MNecua-
Has koca». 1979) u B yHbiNble OCEHHWE OHW, Koraa
HapA rycTerLllen CUHEBOW ee BOA HABUCAIOT TaXenbie
TeMHble obnaka («Cepbit geHb Ha Bonre». 1980).

Bormkckne nensaxu Pomuyesa ¢ TOHKO pa3pabo-
TaHHOW ronybosaTo-cepon UBETOBOW raMmon, 6onb-
LWKMU OTKPLITHIMA NPOCTPAHCTBAMWU, NONHLIMKU CBe-
Ta U BO34yxa, TO KaMEPHbl U NUPUYHBLI, TO POMaH-
TUHECKU-NPUNOAHATBHI, TO MOHYMEHTaNbHO-TOPXECT-
BeHHbI. OHU rMy6OKO 3MOLMOHANbHBI, UHTOHALIMOHHO
6oraTbl, XXMBONUCHO Bbipa3uTenbHbl. B HUX NoKopseT
WCKPEHHOCTb U Cuna aBTOPCKOro YyBCTBa.

B aTiopax B. O. domuyeBa He TONLKO Xapakrep-
Hble U Hanbonee u3BecTHble MecTa Ha Bonre (ceno
PbibHoe, Yupbes byrop, 3meessblie rops!, CTonbuyn),
HO U TUXUE Yronku, 3HaAKOMbIe NUWL erepsam, OXoT-
HukaM, aa pbibakam («B npotoke», «Ha ocTpose»,
«BobpoBbLIA epuk»).

Bonry XyQoXHUK XOopowo 3Hanm W noHwuman,
CYMTaN >XUWBbLIM OPraHU3IMOM — CNOXHbIM, AWHa-
MUYHBLIM, NOCTOSIHHO MeHslWuMcs. BMecTe ¢ HUM
Mbl NIOGYEMCS XPYNKAM, CHEXHO-NeaAsHbiM yO6opoMm
peku («MNocneanuin negok». 1992), ee wWUpokumMu se-
CEeHHUMU pa3nueaMu («Anpenbckuin paanus». 1991),
COMHBLIMKU Kpackamu neta («Apkas 3eneHb») u bar-
pAHO-30M10TON oceHn («OKTSOPLY).

MocnegHee aecatunetue (1982-1992 roaw) —
3HauuTenNbHbLIA U O4YeHb NMOAOTBOPHLIA Nepuos B
TBOpYECckon xu3sHu B. O. domuyesa.

Bonee oT4eTNMBLIM CTAHOBUTCS TATOTEHUE K Ka-
MEPHOCTU U MIHTUMHOCTU NEN3axHoro obpaaa, NnoaTu-
3auun NpUpPoabLI, 3aMETHO CyXaeTCs NPUBLIYHBLIN Kpyr
MOTMBOB. 3TO — YIOTHble OCTpOBa, TuUxue 3aBoau
W NpOTOKU, NpubpexHoe peakonecbe, NecyaHole oT-
Menu. N3o6paxeHust XOpoLo 3HAKOMbIX YrOMnkoB No-
BTOPAIOTCH, POXAAA MHOroMUCrneHHble Bapuaymn. U
Ka)ablt pa3 HaxoAATCS BCe HOBbIe, ¥ HOBblE UHTOHA-
LIOHHbIE OTTEHKM B TPAKTOBKE BbIOPAHHOIO ClOXeTa.

Bonee 3By4HbIM CTaHOBUTCA KONopuT, bonee au-
HaMu4HoW — hakTypa xusonucu. ObpasHo-nnacTu-
yeckana CTpykTypa nocneawunx pabor obpetaeT Nosbl-
WEHHYIO 3MOUMOHANLHOCTb, IPKO BbIPAXXEHHbIA XN3-
HeyTBepPXAalowunin TOH.

B 3t roabt PoMuueB paboTaeT XKaaHO, UHTEH-
CMBHO, C MaKcMManbHon camooTaaven — 6onee crTa
3TIOAO0B 3a Ce30H, CNOBHO TOPOMACH BbiCKa3aTb, AO-
BEPUTb XOINCTaM CBOWM MbICNUW, YyBCTBa, NepexuBa-
Husa. Ero 3amedatenbHble No xusonucu paboTsl co-
YyeTaloT 0ObLIAEHHOCTb ClOXEeTa W BbICOKYI0 NO3TU-
YeCKylo KpacoTy, 3MOUUOHaNbHOE HanpshxeHue n uc-
KpEHHOCTb WyBCTB. [leped Hamu XuWBas v CNOXHas,
OecKoHEYHO MEHSIIWAaACA W Bceraa npekpacHas
BOSIKCKaA NpupoAaa.

B nensaxax nocneaHux nert XyAOXHWUK 4acTo
n3obpaxan agepesbs U BeTBU. [pu Kaxylemcs oa-
Hoobpa3um obiero peweknns (Hebonbwown gopmat u

3aMKHyTOe «Kynucamu» NpOCTPAHCTBO) TPYAHO Hal-
™ ABa abCconiTHO NOXOXUX 3TIOAA: MOTUB MHO-
rokpaTHO BapbupyeTcs, BCAKUM pa3 oboratiyanck oT-
TEHKaMU HacTPOEHUR N NUPUYECKUMU UHTOHALUUAMWN.

B pabotax «lMoa obnayHbiM HeGom» unu «Bec-
Ha B Nyrax» HECKONbKO MOLUHbLIX OCOKOpPEW AaloTCA
KpYNHLIM NNaHoM, noyTtu B8 ynop. Mopao Bo3Bbitia-
ACb, OHWU 3anonHAOT cobon NoYTU Bce nNensaxHoe
NPOCTPAaHCTBO. '

MpuxoTnNuBLIA, 3aMbICNOBaTLIA Y30p U3 nNepe-
nneTalwWwmnxca ynpyrx u rmbkux BeTBen, CKBO3b KO-
TOpble NPOBUBAIOTCA CONHEYHbIE NyYUn, NOABNSAETCA
B «Cpe3aHHOM kaape» «OceHun» u «3akata», «OceH-
Hero nenszaxa» n «OMyTa».

CTponrHble OCUHKKN B 3TIoaAax «ANpenbckuit pas-
nB» n «pobyxpeHne» MAJATCS B 3epkano Tem-
HOW BeceHHen BOoAbl, NBYACh CBOUM OTpaXeHuem.
fetanbHas paspaboTtka 6nmkHMX NNaHOB No3BoONA-
eT nepeaaTb MHAVMBUAYanNbHbIE NPUMETbI KOHKPETHO-
ro nensaxa. A BbICOKasi NMUHUA FOPU3OHTa C NOMOC-
Kon ceeTnoro Heba opraHu4Ho ero 3asepluaer.

Cpean nmobumbix asTopoM paboT BbiaenseTca
Hebonbwon nenszax «Pycb MofA», co3aaHHbin B 1990
roay. EMkun n nakoHu4yHbI No 06pa3HOCTH, OH BOC-
NPUHUMAETCH Kak MMH LLieapon, HeyBsaaloulen kpa-
coTe pOAHOM 3eMnK. XOYeTCR BAOBONb HaabliwaTbCA
CBEXUM BO3[yXOM B TEHU MonoAabix Aybos, nackae-
MbiX TENNLIM BETPOM. XOYETCH YTOHYTb B U3ymMpyad-
HOW 3eMNeHN COMHbIX TpaB, NbSIHALWX CBOUMU TEPNKKU-
MU apomaTamin. XoueTca owyTutb cebsa cyactnusomn
YacTuuen 3eMnu pPyCcCKoM.

XKusonuce Pomuyesa ceoboaHas M nacTo3Has,
ee WUPOKUA UBETOBOU AMana3oH — OT Npurnyuwex-
HbIX U CONMKEHHbLIX TOHarIbHLIX OTHOWEHUW A0 Ap-
KX WU 3BOHKUX KPACOYHbIX CO3BYYUN, — BPAA NN KOro
OCTaBUT PaBHOAYLUHLIM.

fNyywue pabotel B. O. domuueBa cpaBHUMbI C
TUXUM W B3BONHOBaHHbLIM 00BACHEHMEM B NOHBU K
Bonre, Bormkckon npupoae, AasBwen xXyOOXHWKY Be-
nukoe c4actbe TBOp4YecTBa («TwwwHa Ha Bonre»
(1982), «Ha ocTtpose» (1989), «B nyrax» (1990),
«bonbwan soaa» (1991), «Mawnr» (1992)).

HeoTbeMNeMoOn YacTbio XyQOXEeCTBEHHOIO Hac-
neavs B. 0. domuyesa ABNAIOTCA €ro HaTIPMOPTbI —
UCTUHHbIE CBUAETENbCTBA NPUCTPAcTUi aBTopa.

C HecKpblBaeMbiM YYBCTBOM BOCXMUEHUA OH
n3obpaxan nbilHbIE CBA3KA KPacHONEPOK U rpoMan-
HbIX BOMKCKMX XEPEXOB, CBEXWUE apoMaTHbie A6MoKu
W couHble B3ape3aHHble apby3bl, CTpeMAChL NnepeAaTb
WX BECOMOCTb, MaTepuanbHyio OCA3AEMOCTb.

Xopoluu useToYHble HaTiopMopThl PomuyeBa —
po3bi, cupeHb U nonesble ysBeTbl. COYHLIA Ma3o0K,
APKOCTb U 3BYYHOCTb NanUTpbl POXAAOT CBETNOE U
B3BOMHOBAHHOE YYBCTBO BOCTOPra 3eMHOW KpaCoTOW
(«HaTiopMopT ¢ Bacunbkamu» (1989)). Markaa nos-
TU4HOCTL U BNevaTnieHne NpeKkpacHoro B HaTiOpMop-
Te «CupeHb» AOCTUralnTCa! NPo3pavHON TOHKOCNOU-
HOW XMBOMMUCLIO U TLATENbHOW KONOPUCTUHECKOU
HI0AHCUPOBKOW. ByKeT HeXHO-NUNOBLIX LBETOB Ka-
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XETCA XUBLIM B nerkon subpayunu cserta n Bo3ayxa.
B HaTiopMopTax oueBUOEH TOHKUWA BKYC XYAOXHWKA,
noHumanue BGoraTbix AeKOpaTMBHBLIX BO3IMOXHOCTEW
XUBOMUCHON NNACTUKMW.

B. O. domuues, 6yayum npeuMyLlecTBEHHO Nen-
32)KUCTOM, NOCTOAHHO obpatiancys v K NOpTpeTHOMY
XaHpy, B KOTOPOM CTpeMuncst K oObLEKTUBHOMY BOC-
npoun3seaeHuto obnuka venoseka, oba3aTenbHoOMy
BHELWIHEMY CXOACTBY, HEe pa3 NogYepKuUBan, YTo Nu-
weTt «He Boobue pabouvero wnu uUHTEeNNUreHTa, a
UMEHHO [1aHHOIo KOHKPETHOTO YenoBekay.

B penpe3eHTaTUBHbLIX NOpTpeTax-kapTuHax, Ko-
Topble Aenanuch oObLIMHO Ha 3aka3 unwu Ans BbiCTa-
BOK, cO0Opa3HO 3afnaye, akTUBHYIO ponb urpan ¢oH
(WKONBLHBLIA KNACC, UHTEPLEP MACTEPCKOW) U HeMm-
HOrFOMUCNEHHbIE, TulaTeNnbHO OTOOpaHHble aeTanu,
NPU3BaHHbIE YAPUYUTL XapPaKTepPUCTUKY U30DpaxeH-
Horo («[lMopTpeT yuyuTenbHUUbl, BeTepaHa Tpyaar,
«MopTpeT ckynbntopa A. . KubanbHukosan).

Ana HebonblWwMX NO pas3mepy U KaMepHbIX No
WHTOHaU WU NOPTPETHLIX 3TIA08, TOYHO NepeaaroLLnX
xapakvtepHble ocobeHHOCTU Moaenu, obbiYHO No3u-
poBanu Te, KOro XyAOXHWUK XOpOoWwo 3Han, U K KoMy
ucnbITbiBan MNoboBb ¥ CMMNaTUID — poaHbie, 6nu3-
Kue Apy3bs, 3Hakomble («Jlloaa MupoHoBa», «HuHa
MnaakoBa», «[opTpeT xeHbl XyaoXkHuKa», «MoptpeT
P. KpacHosow»). MorpyaHbie uny nosicHble n3obpa-
XEHUA, B3ATbIe KPYNHO, BO BCKO MNTIOCKOCTb XONCTa,
W HeWTpanbHblA POH NOMOraloT ChoKycUpoBaTb BHU-
MaHue Ha packpbiTUM AOaHHOW NWUYHOCTU. A ner-
kaa csoboaHan MaHepa NUcbMa U TOHKAs LBeToBas
rapMoHMa NepeaaroT easa ynNoBUMbIE OTTEHKU Ha-
CTPOEHUMN.

B 3toM psgy 3aMeTHO BblaensieTcs «ABTO-
noptpeT» 1983 roaa, SBHO pOMaHTU3UPOBAHHbLIWA, UC-
NONHEHHLIW B XOMNOAHOM ronyboBato-cepoM «KMo-
yer». XyaoxHUK uzobpasun cebs B nerkom nosopore,

Ha cpoHe BypHon Bonm, TeMHOro cunyata ee npo-
TMBONonoxHoro 6epera, xMyporo He6a ¢ HU3KO Ha-
suclwnmmn obnakamu. Ob6seTpeHHoe NuuUo, NpUcTans-
HbI B3rNsAa, ropabi pasneTt 6posen, BuiCOKUt No6,
yBeHYaHHbIW ceaetowmnmmn npaasmu. Nepen Hamu ve-
NOBEK CUNbHBLIA U peLUUTENBHBLIA, TBEPALIA U NPAMOMN,
yBEpPEeHHbIN B NpaBunbHOCTU u3bpaHHoro nytu. Oa-
HOBPEMEHHO y3HaBaeMbi U HE3HAKOMbIN. XYAOXHUK,
BONrapb, CTpacTHO B8NONEHHbIA B 3TU BeckpanHue
NPOCTOPLI U He MbicNAWMK 6e3 HUX CBOEW XU3HWU,
CBOEro TBOPHECTBa, YeNnoBeYvyeckoro c4acTbA. Boico-
Kas cteneHb obobuleHna He nNUWaeT nopTpeT ncu-
X0ONorn4yeckon onpeaeneHHOCTU U NepcoHanbHOW He-
nosTopuMocTW. bonee TOro, UMeHHO 3TO codeTta-
HUe npuaaeT Npou3BeAeHUIo 0CoDYK XUIHEHHOCTL
n ybeantenbHoOCTb.

XyaoxHuka PomuyeBa oTNU4aeT yauBuTeNnbHas
BHYTPEHHAR UenbHOCTb. C caMoro Hauyana Bblbpas
peanucTU4ecKnuin MeToa, OH COXpaHun BEPHOCTb CBO-
UM TBOPYECKUM NpuHUUNaAM A0 NOCNeAHux AHewn,
He 60fiCb ynpekoB B CTAapOMOAHOCTU W Tpaauuuo-
Hanuame.

KpacoTta npupoasb! 6bina gnsa Hero Heucuyepnae-
MbIM UCTOYHUKOM BAOXHOBEHUSA. MNOCTORHHbIE HATYp-
Hble HabnoaeHus, HacTosiulee 3HaHue U NOHUMaHue
MUpa Npupoabl, KPONOTNUBAA KaxaoaHeBHaa pabo-
Ya 06ycnoBUNU XU3HEHHYI0 AOCTOBEPHOCTb, XyAo-
XECTBEHHYI0 NONHOUEHHOCTb U 3HAYUMOCTb ero nen-
3axen. [NaBHOW TEMOWU XYAOXKHUKA HA NPOTSHKEHUN
45-neTHero TBopYeckoro nytu 6uina Bonra, onuue-
TBOpeHue n Poccuu, U camon xusHu. Bonre nocesi-
weHos nyvwue paborsl B. O. Pomuyesa.

Elwe npeacToUT OCMbLICNIUTL U NO AOCTOUHCTBY
OUEHUTb UCKYCCTBO CapaTOBCKOro XuBonucua, 3Ha-
YUTENbHOCTbL CO3AaHHbIX UM NPOU3BEeAEHUN, UCNoN-
HeHHbIX rMy6oKON UCKPEHHOCTU U ONPOMHOWN XXU3He-
yTBEepXJaloLWwen Cunb!.

Jodmuna [Janbckas
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Kurze Angaben iiber

den Lebenslauf
des Malers

1924 Im Dorf
Jelchowka, Kreis
Tatischtschewo, Gebiet
Saratow geboren

1939-1942 Studium an der
Saratower Kiinstlerfachschule,
Lehrer — B. Milowidow

und W. Gurow

1942-1945 Schlosser in einem
Betrieb

1945-1947 Fortsetzung des
Studuims an der Saratower
Kinstlerfachschule

1947 Anfang der

Tatigkeit in der Saratower
Abteilung des Kunstierfonds
der RSFSR (vor 1953 —
Gesellschaft

der Saratower Maler)

1960 Mitglied des
Malerbundes der UdSSR,
des Ausstellungskomitees
der Kulturverwaltung

des Saratower
Gebietsexekutivkomitees
1962, 1968, 1972, 1973
Delegierter der Allunions —

und Allrulands —
malertagungen

1964, 1967, 1969 Mitglied
des Ausstellungskomitees der
Regionalausstellungen

«Die Grof3e Wolga»

1960-1970 Mitglied der

Verwaltung der Saratower Orga-

nisation des
Malerbundes der RSFSR

1976 Mit dem Ehrenorden
ausgezeichnet

1979-1989 Stellvertretender
Vorsitzender der Saratower
Abteilung des

Malerbundes der RSFSR

1985 Verieihung des
Ehrentitels eines
Verdienten Malers der RSFSR

1992 In Saratow verstorben

Dieser kunstlerische Bildband soll ein Andenken an den Verdienten Maler
RuBllands, den begabten Saratower Maler Wassilij Fomitschjow sein.

Kurz vor seinem siebzigsten Geburtstag, vor der Jubilaumsausstellung, zu
der er sich lange und ernst vorbereitete, ist er verstorben. Leer ist das mit
Gemalden Uberfllite Atelier geworden. Aber jedesmal, wenn wir seine Schwelle
betreten, scheint es, daB der freundliche Hausherr uns entgegenkommt —
groB, imposant, mit offenem schonem Gesicht, leicht zugekniffenen klaren
grauen Augen und wundervollem, hellem, gutmiitigem, kindisch riihrendem
Lacheln.

Das Leben und Schaffen des Malers waren mit der Heilmatstadt, mit den
geliebten Wolga-Ufern ununterbrochen verbunden.

Die standige Teilnahme an zahireichen Ausstellungen (Allunions — und
republikanischen Ausstellungen, Regionalausstellungen «Die Grofle Wolga»,
Gebiets — und Personalausstellungen in Saratow) brachte ihm unter den
Anhangern der modernen realistischen Kunst einen begriindeten Ruf ein.

Fomitschjows Arbeiten befinden sich nicht nur in Gemaldesammlungen ein-
zelner Museen, sondern auch in vielen Privatsammlungen in Ru3land und im
Ausland (den USA, Kanada, Deutschiand, Italien, Chile).

Den Sammler fesselt in erster Linie die Begabung und die hohe Meister-
schaft des Malers, seine Treue den besten einheimischen Traditionen in der
Landschaftsmalerei, die Aufrichtigkeit und Gefuhlswarme.

Wassilij Fomitschjow wurde 1924 im kleinen Dorf Jelchowka, Kreis Ta-
tischtschewo, Gebiet Saratow geboren. Als Jungen begeisterte ihn der Flugmo-
dellsport, er traumte vom Beruf eines Flugzeugbauers. Gleichzeitig besuchte er
den Malzirkel im Saratower Pionierpalast. Das Malen wurde bald das wichtigte
und beeinflulte die Wahi des zukunftigen Berufes.

1939 beendete Wassilj Fomitschjow die achte Schulklasse und wurde
Schuler der Saratower Kunstlerschule, in der die bekannten Landschaftsma-
ler B. Milowidow und W. Gurow seine Lehrer wurden und den Schulern die
Fertigkeiten in der Arbeit nach der Natur beibrachten. Das Studium im drit-
ten Studienjahr unterbrach der Krieg. Vor dem Ende des Krieges mufite der
junge Maler als Schlosser in einem Militarbetrieb arbeiten. Danach wurde das
Studium fortgesezt, 1947 begann seine selbstandige Tatigkeit in der «Gesell-
schaft der Saratower Maler» (heute: Saratower Abteilung des Kunstlerfonds
der Russischen Foderation).

Fomitschjows fruhe Werke zeugen von seiner guten beruflichen Ausbil-
dung und dem Streben, seine Krafte in verschiedenen Genres auszuprobieren:
«Markt in Chwalynsk», «Bildnis des Pferdepflegers», «Pugatschjow auf dem
Sokolowaja-Berg» (Skizze zum Gemalde nach dem historischen Thema). Sie
zeigen eine deutlich ausgedruckte Neigung des jungen Malers zu den Tradi-
tionen der russischen realistischen Kunst. Die kleine Studie «Am Ufer» (1959)
mit einer klaren harmonischen Komposition, dem nicht grelien, feinen Kolo-
rit erinnert in ihren lyrischen Intonationen und ihrer Gefuhlseindringlichkeit an
die Landschaftsbilder von S. Schtschedrin und G. Soroka. Und das Lieblings-
landschsftsmotiv mit Dorfpferden nannte der Autor das «Serow-Motivy. In
vielen Arbeiten des Malers kann man dieses fur das russische Dorf typische
Kennzeichen sehen: «Pferdchen», «Heuernte», «An der Markthalle. Basarnyj
Karabulak», «Es wird warmer». Und jede hat ein gefuhivolles Motiv, warme
lyrische Stimmung mit einem kaum fuhibaren Anflug von Traurigkeit.

In die sechziger Jahre trat W. Fomitschjow schon als ein reifer, aus-
gepragter Kiinstler ein, der nie von den Entwicklungshauptrichtungen der offi-
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ziellen Kunst, vom Geschmack und Modewechsel
abhangig war. Er bestimmte die Arbeitsmethoden,
den Charakter und die Thematik seines Schaffens,
denen er sein ganzes Leben folgte.

Eine unversiegbare Quelle der schopferischen
Begeisterung waren fur den Maler zahlreiche Reisen
durch Mittelrutland, die Saratower Region, die Wolga
entlang,auf denen zahlreiche Naturstudien geschaf-
fen wurden, wundervoll frisch und voll vom unmittel-
baren Eindruck.

Manchmal bestimmte das gewahlte Motiv das
Bildliche und Plastische in der Malereitechnik der Stu-
die, wie z. B., in der Serie «Denkmaler des Alter-
tumsn».

Der fragmentarische Charakter der Komposition,
der grofle Mafstab und die sorgfaltige Durcharbei-
tung der Gegenstandsformen in der Arbeit «Pere-
slawl-Salesskij» (1962), entsprechen dem Streben
des Autors, das wahre «Portrat» der Steinkathedra-
len zu geben, die typischen Kennzeichen der altrussi-
schen Baukunst wiederzugeben, deren majestatische
Denkmaler sich in die Naturwelt organisch einschrei-
ben und das Ganze damit bilden.

Eine andere Beleuchtung des landschaftlich-ar-
chitektonischen Motivs zeigt die kleine Studie «Am
See Nero. Rostow Welikij» (1972). Der Ubersichts-
punkt erlaubt, ein breites Panorama des Rostower
Kreml von der Seite des Sees zu geben. Kirchen
aus weillem Stein mit ein wenig undeutlichem Abrif}
sind halb marchenhaft, halb real, als ob sie aus ihren
Widerspiegelungen aufwachsen. Der unermefliche
Wasserspiegel und das feieriich-monumentale archi-
tektonische Ansemble werden zur Verkorperung der
Schonheit, Gro3e und Ruhe.

Mit besonderer Warme sind die dem Dorf gewid-
meten Werke gemalt. Im Unterschied zu A. Plastow
oder S. Tkatschjow und A. Tkatschjow, fur die das
Thema des Dorfes fuhrend und bestimmend war,
ist es fur W. Fomitschjow das Lieblingsmotiv, in den
meisten Werken rein landschaftlich beleuchtet: «Das
Dorf Pristannoje», «Dorf am Ufer», «Kirche in Michai-
lowka». Es gibt aber auch Ausnahmen, die eine stark
ausgedruckte Genrefarbung haben: «Kohlernte», «In
der Interkolchosmuhle», «Mechaniker».

Die in den 1960-70 Jahren fur den Maler typi-
schen Industriemotive waren eher ein Tribut der
Zeit, ein eigentumlicher Nachhall des «harten Stils»,
eine Moglichkeit, in der Landschaft sehbare Kennzei-
chen der Gegenwart auszudrucken: «Betrieb «Der
Rote Oktober»», «Zementbetrieb «Bolschewik» an
der Wolga».

W. Fomitschjow arbeitete ziemlich oft in den
Klnstlerwerkstatten der Moskau-Region neben sol-
chen anerkannten Kinstlern wie S. Tkatschjow,
A. Tkatschjow, M. Susdalzew.

Allmahlich beginnt in Fomitschjows Schaffen die
«reine» Landschaft mit der ihm eigenen Bescheiden-
heit und Einfachheit der Sujets zu dominieren. Den
Maler bewegen an den Ufern liegende lichte Walder

mit threr unauffalligen Schonheit, bunte Blumenwie-
sen, in der Sonne verblaite Fischerboote. Jedes Mo-
tiv wurde fur den Landschaftsmaler im Prozell des
Verstehens seines Wesens immer anziehender.

Die durch komplizierte Reflexionen bereicherte,
silber-blauliche Skala spiegelt genau die Reinheit und
Durchsichtigkeit der Fruhlingsluft oder die Frische des
frostigen Morgens in den Arbeiten «Der blaue Marz»
und «Der erste Schnee» wider.

Der starke Kontrast zwischen dunklen, manch-
mal schwarzen, und golden-opalfarbenen Tonen
bedingt eine romantische Gehobenheit der Stu-
dien «Der dunkle Berg» und «Abend.Es dammert.»
Die helle Pallette und die Weichheit des Farben-
verhaltnisses milRt der Landschaft «Mond» eine
leichte lyrische Stimmung bei.

Das wesentlichste in W. Fomitschjows Studien
ist ihre innere Ganzheit, Einheitlichkeit, Bedeutsam-
keit, Frische und Unbefangenheit der Gefuhle.

Auf Grund der Studien wurden grofle Landsch-
aftsgemalde geschaffen, in denen der Autor strebte,
von einem konkreten Motiv wegzugehen, sich von
der lastigen Detaillierung zu befreien, das wichtigste
in der Landschaft zu zeigen. W. Fomitschjow kannte
und verstand das Leben der Natur, und das half ihm
das Gesehene verstehen und veraligemeinern. Mit
sicheren Pinselstrichen versetzte er die Natur in die
wahrheitsgetreue und harmonische kunstlerische Ge-
stalt, wo die Frische und Unbefangenheit der Auffas-
sung der Vervollkommnung des Gemaldes, Geschlif-
fen heit, Tiefe Platz gab.

Die starksten Seiten der Begabung W. Fomit-
schjows, die Eigentumlichkeiten seiner Personlichkeit
kamen im fuhrenden, durchgehenden Thema sei-
ner Kunst in vollem MaRe zum Ausdruck. Dieses
Thema wurde die Wolga. Anders konnte es bei ei-
nem Bewohner des Wolga-Gebiets und leidenschaft-
lichen Angler, der den FluB® kreuz und quer kannte
und mit dem Boot mehrmals bis Chwalynsk, Ulja-
nowsk,Samara hochgefahren war,nicht sein.

Jedes Jahr wartete er ungeduldig auf das Fruh-
jahr, um wieder an die Wolga zu fahren, wo der Eis-
gang begann, und bis zur starken Novemberkalte
wurde das Boot fur ihn zur gemutlichen Nachther-
berge und Werkstadt. Im Freien, in grenzenlosen
FluBweiten fuhite der Maler den fur ihn so notwendi-
gen Kontakt, die Einigkeit mit der Natur. Hartnackig,
von Tag zu Tag begriff er die Besonderheiten der
Wolga-Landschaft.

Die Vielfaltigkeit der Motive scheint unendlich zu
sein: grenzenlose Weiten, leichte Biegungen des
Flusses, Uferfelsen, Sandbanke, lichte Haine, mit
Wasser uberschwommene Walder, bewaldete Inseln,
Fischerboote, stille kleine Buchten, enge Arme und
Durchfitisse, hoizerne Liegeplatze, kleine Anlegestel-
len, alte geteerte Lastkahne auf dem Wasser.

Auf seinen Gemalden wechsein der weite Ge-
sichtskreis der Landschaft, das Landschaftspanora-

ma («Uber der Wolga (das Dorf Rybnoje)») und
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die genaue Durcharbeitung der Vordergrinde, die
Fixierung der zahlreichen Einzelheiten («Der erste
Schnee», «Oktober»).

In einigen Arbeiten uUberrascht die Wolga mit
Machtigkeit und Majestat, in anderen bezaubert sie
mit Ruhe und zartlicher Schonheit. Der FluR ist gleich
schon in der Sommerzeit, im Gold der Sonnenstrah-
len («Sandlandzunge», 1979) und in den verzagten
Herbsttagen, wenn schwere dunkle Wolken uber der
sich verdichtenden Blaue des Wassers herabhangen
(«Der graue Tag an der Wolga», 1980).

Fomitschjows Wolga-Landschaften mit der fein
durchgearbeiteten blau-grauen Farbskala, den gros-
sen offenen, mit Licht und Luft gefullten Raumen
sind bald lyrisch, bald romantisch gehoben, bald
monumental-feierlich. Sie sind tief emotional, reich
an farblichen Intonationen, ausdrucksvoll. In ihnen
bezaubert die Aufrichtigkeit und die Kraft der inneren
Gefnhle.

Der Maler kannte und verstand die Wolga,
hielt sie fur einen komplizierten, dynamischen, sich
standig verandernden, lebendigen Organismus. Zu-
sammen mit dem Autor bewundern wir den zarten
schnee-eisigen Schmuck des Flusses («Das letzte
Eis», 1992), breite Fruhlingsuberschwemmungen
(«Hochwasser im April», 1991), saftige Farben des
Sommers («Das grelle Grin») und des purpurrot-
goldenen Herbstes («Oktober»).

Das letzte Jahrzehnt (1982-1992) ist eine bedeu-
tende und sehr fruchtbare Periode auf dem kunst-
lerischen Schafensweg von W. Fomitschjow. Deutli-
cher wird die Neigung zur Vertraulichkeit in der Land-
schaftsgestaltung, die Poetisierung der Natur. Der
gewohnliche Motivkreis wird deutlich enger. Das
sind gemdtliche Inseln, stille kleine Buchten und
Durchflusse, lichte Uferwalder, Sandbanken. Die
Darstellung der gut bekannten Stellen wiederholt
sich, dabei entstehen zahlreiche Variationen. Und
jedesmal werden vom Autor immer neuere Intonati-
onsfarbungen in der Behandlung des gewahlten Su-
jets gefunden.

Das Kolorit wird immer starker, die Gemaldefak-
tur immer dynamischer. In der bildlich-plastischen
Struktur der letzten Arbeiten sehen wir eine starkere
Emotionalitat, einen deutlich ausgepragten lebensbe-
jahenden Ton.

In diesen Jahren arbeitet W. Fomitschjow gie-
rig, intensiv, mit maximaler Selbsthingabe -— mehr
als hundert Studien in der Saison, als eile er, dem
Leinen seine Gedanken, Gefuhle, Emotionen aus-
zusprechen, zu vertrauen. Seine kunstlerisch wun-
derschonen Arbeiten vereinen die Alltaglichkeit des
Sujets und die hohe poetische Schonheit, die emo-
tionale Spannung und die Aufrichtigkeit der Gef-
uhle. Vor uns sind lebendige und komplizierte,
sich unendlich verandernde und ewig schone Wolga-
Landschaften.

In den Landschaften der letzten Jahre stelite der
Maler oft Baume und Zweige dar. Obwohl die Stu-

dien im allgemeinen ahnlich zu sein scheinen (das
kleine Format und der mit «Kulissen» geschlossene
Raum), ist es schwer, zwei absolut gleiche Arbeiten
zu finden: das Motiv wird mehrmals variiert und je-
desmal durch Stimmungsschattierungen und lyrische
Intonationen bereichert.

In den Arbeiten «Unter dem bewoslkten Him-
mel» oder «Fruhling auf den Wiesen» werden ei-
nige machtige Schwarzpappeln in den Vordergrund
geruckt, fast ins Gesicht.

Das verschnorkelte, verwickelte Muster aus sich
verflechtenden elastischen und biegsamen Zweigen,
durch die sich die Sonnenstrahlen durchschlagen,
erscheint in den Landschaften «Herbst» und «Son-
nenuntergang», «Herbstlandschaft» und «Wasser-
wirbel».

Schlanke Espchen in den Studien «Hochwas-
ser im April» und «Aufwachen» betrachten sich im
Spiegel des dunklen Fruhlingswassers und bewun-
dern die eigenen Widerspiegelungen. Die detaillierte
Durcharbeitung der Vorderdrunde erlaubt die indivi-
duellen Kennzeichen der konkreten Landschaft zu
ubergeben.

Unter den vom Autor beliebten Arbeiten zeich-
net sich die kleine Landschaft «<Mein Rufiland» aus,
1990 geschaffen. Umfangreich und lakonisch in ih-
rer Bildlichkeit wird sie zur eigentumlichen Hymne
der Heimaterde begriffen. Man mochte die frische
Luft im Schatten der kraftigen, jungen, vom warmen
zartlichen Wind liebkosenden Eichen satt einatmen.
Man mochte im smaragden Grun der saftigen Graser,
in ihren herben, zu Kopfe steigenden Duften ertrin-
ken. Mann will sich als ein gluckliches Teilchen der
russischen Erde fuhlen.

Fomitschjows Malerei ist frei und inhaltsreich, ihr
breiter Farbenbereich — vom gedampften Farben-
verhaltnis bis zum grellen und hell tonenden Farben-
gleichklang — laf3t keinen gleichgultig.

Die besten Arbeiten W. Fomitschjows sind mit ei-
ner stillen und aufgeregten Liebeserklarung der Wol-
ga, der Natur der Wolga zu vergleichen, die dem Ma-
ler das groRBe Gluck der schopferischen Tatigkeit ge-
schenkt hatte («Stille an der Wolga»(1982), «Auf der
Insel»(1989), «Auf den Wiesen»(1990), «Hochwas-
ser»(1991), «Mai»(1992).

Ein unentbehrlicher Teil des kunstlerischen Nach-
lasses W. Fomitschjows sind Stilleben, echte Be-
weise der Vorliebe des Autors.

Mit dem unverhtiiten Gefihl des Entzuckens
stelite er groRe und prachtvolle Wolga-Fische, fri-

sche, gut duftende Apfel und saftige aufgeschnit-
tene Wassermelonen dar, versuchte ihre Schwere
und materielle Fuhlbarkeit zu ubergeben.

Und wie schon sind die Blumenstilieben W. Fo-
mitschjows! Und was fur eine beneidenswerte Best-
andigkeit — Rosen, Flieder und Wiesenblumen.

Der saftige Pinselstrich, die Grellheit und Ton-
fille der Palette erwecken das helle aufgeregte Ge-
fihl des Entzuckens von der irdischen Schonheit
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(«Stilleben mit Kornblumen»(1989). Die weiche
poetische Art im Stilleben «Flieder» wird durch
die durchsichtige, feinschichtige Malereitechnik und
den sorgfaitigen koloristischen Nuancenspiel erreicht.
Der StrauB aus hell-lila Blumen scheint in der leichten
Licht — und Luftvibration lebendig zu sein.

in Stilleben sind der feine Geschmack des Ma-
lers, das Erfassen der reichen dekorativen Moglich-
keiten der malerischen Plastik unverkennbar.

Obwoh! W. Fomitschjow hauptsachlich Landsch-
aftsmaler war, wendete er sich standig dem Genre
des Portrats zu, in dem er nach der objektiven Wie-
dergabe der menschlichen Gestalt, der obligatori-
schen dauBeren Ahnlichkeit strebte, und er unterstrich
mehrmals, daf er nicht einen Arbeiter oder intellektu-
ellen im allgemeinen, aber gerade diesen konkreten
Menschen male.

In reprasentativen Bildnissen, die gewohnlich auf
Bestellung oder fur Ausstellungen gemalt wurden,
spielte der Hintergrund (die Schulklasse, die Innen-
ausstattung des Ateliers) und einige nicht zahirei-
che, sorgfaltig ausgewahlte Details, die aufgerufen
sind. die Charakteristik des Dargesteliten («Bildnis der
Lehrerin, des Arbeitsveteranen», «Bildnis des Bild-
hauers A. Kibalnikow») deutlicher zu machen, eine
aktive Rolle.

Fir kleine Bildnisstudien, die typische Kennzei-
chen des Modells genau ubergeben, standen Modell
genau die, die der Maler gut kannte, die er liebte
und mit denen er sympatisierte — Verwandte, nahe
Freunde, Bekannte («Ljuda Mironowa», «Nina Glad-
kowa», «Bildnis der Frau des Malers», «Bildnis von
R. Krassnowa»). Die Portrats, die die ganze Lein-
wand einnehmen, der neutrale Hintergrund richten
die Aufmerksamkeit auf die Darstellung der bestimm-
ten Personlichkeit. Die leichte freie Art der Malerei-
technik und die zarte Farbharmonie ubergeben die
kaum zu empfindenden Stimmungsschattierungen.

in dieser Reihe hebt sich das «Selbstbild-
nis»(1983) hervor, offenbar romantisiert,in einer kal-

ten blau-grauen Art geschaffen. Der Maler stellte sich
in leichter Drehung, auf dem Grund der stirmischen
Wolga, der dunklen Siluette derer gegeniiberliegen-
den Ufers, des dusteren Himmels mit tief hangenden
Wolken dar. Das wettergebraunte Gesicht, der un-
verwandte Blick, die hohe von angegrauten Haar-
strahnen gekrohnte Stirn. Vor uns ist ein starker und
entschlossener, harter und aufrechter, in der Richtig-
keit des gewahlten Weges uberzeugter Mensch. Er-
kennbar und unbekannt gleichzeitig. Ein in die gren-
zenlosen Weiten der Wolga leidenschaftlich verliebter
Kunstler, der sein Leben, sein Schaffen, das mensch-
liche Glick ohne sie nicht begreifen konnte. Der
hohe Grad der Verallgemeinerung nimmt dem Bild-
nis die psychologische Bestimmtheit und personliche
Eigentumlichkeit nicht ab. Noch mehr, gerade diese
Kombination gibt dem Werk eine besondere Le-

bens — und Uberzeugungskraft bei.

Einer der wichtigsten Charakterziige des Malers
W. Fomitschjow ist seine wunderbare innere Ganz-
heit. Von Anfang an hat er die realistische Me-
thode gewahlt, er hat bis zu den letzten Tagen seinen
schopferischen Prinzipien die Treue bewahrt, ohne
Angst vor Vorwirfen zu haben, er sei Vertreter des
Altmodischen und des Traditionalismus.

Die Schonheit der Natur war fur ihn eine un-
versiegbar Quelle der Begeisterung. Standige Beob-
achtungen der Natur, das richtige Kennen und Ver-
stehen der Naturwelt, die muhselige tagliche Arbeit
haben die Echtheit , kunstlerische Vollwertigkeit und
Bedeutsamkeit seiner Landschaften bedingt.

Das Hauptthema des Malers im Laufe seines
45-jahrigen kunstlerischen Schaffensweges war die
Wolga, die Verkorperung des Lebens selbst. Der
Wolga sind die besten Arbeiten W. Fomitschjows ge-
widmet.

Die richtige Einschatzung der Kunst des Sara-
tower Malers, die Bedeutung der von ihm geschaffe-
nen, von tiefer Aufrichtigkeit und grofder lebensbeja-
henden Kraft erfuliten Werke stehen noch bevor.

Ljudmila Dalskaja
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Ol auf Pappe, 30x 40 (Sh).

91 Mai. 1992
Ol auf Pappe, 26 x 34 (Sh).
92 Der stiirmische Tag. 1982
Ol auf Pappe, 40x 50 (Sh).

93 Der letzte Friihling des Malers. 1992
Ol auf Pappe, 40x 50 (Sh).

Auf der Vorderseite des Umschlages — Der graue Tag.

1989. Ol auf Leinwand, 50x 70 (Sh).
Auf der Hinterseite des Umschlages — Die Troizkij-

Kathedrale. 1991. Ol auf Leinwand, 1300x 120 (Sh).
Titelbild — Selbstbildnis. 1983. Ol auf Leinwand, 80x 65

(Sh).
Abkurzungsverzeichnis
SSKM — Das Saratower staatliche Radischtschew-
Kunstmuseum
KB RF Sar. Abt. — Der Kinstlerbund der Russischen

Féderation, die Saratower Abteilung

Sh — Eigentum der Familie des Malers

Die Ausmalle sind in Zentimetern gegeben, die erste Ziffer
bedeutet die Hohe, die zweite —— die Lange.
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1 Y bepera. 1959
Am Ufer. 1959
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2 Tenneert. 1964
Es wird warmer. 1964
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3 Myrayes Ha Cokonosow rope. 1950-bie roas!
Pugatschjow auf dem Sokolowaja-Berg.
Die 1950-er Jahre. Skizze
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4 Ha 3akare. 1960
Sonnenuntergang. 1960
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5 Crapble bapxu. 1962
Alte Lastkahne 1962
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6 Bazap B XBanbiHcke. 1952
Markt in Chwalynsk. 1952
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7 Moptper koHwoXxa. 1958
Bildnis eines Pferdepflegers. 1958
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8 Ceno PuibHoe. 1960
Das Dorf Rybnoje. 1960




26 XydoxHuk BACHUITUA ®OMUYEB

9 Hap Bonrown (ceno PbibHoe). 1977
An der Wolga (Dorf Rybnoje). 1977
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10 MNMepecnasnb-3anecckun
(13 cepumn «MaMATHUKKU CTapUHbI»). 1962

Pereslawl-Salesskij
(Aus der Serie «Denkmaler des Altertums») 1962
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11 JNowankun. 1964
Pferdchen. 1964
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12 NMopTtper gesywkn. 1963
Bildnis eines Madchens. 1963
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13 Ceno lMpucraHHoe. 1965
Das Dorf Pristannoje. 1965
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14 BonxaHka. 1965
Das Wolga-Mddchen. 1961
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15 3aBoa «KpacHbin OkTabpb». 1965
Betrieb «Der Rote Oktober». 1965
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16 Anpenb. 1967

1967

April.
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17 OceHHuMM AeHb. 1972
Herbsttag. 1970
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18 Y o3epa Hepo. Poctos Benukun. 1972
Am See Nero. Rostow Welikij. 1972
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19 TemHas ropa. 1970
Der dunkle Berg. 1970
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20 QJOepesHa. 1979
Dorf. 1979
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38

MepBbin cHer. 1970

21

Der erste Schnee. 1970
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22 CeHokoc. 1970
Heuernte. 1970
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23 Tlony6ow mapTt. 1961
Der blaue Marz. 1961
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24 B pepesHe. 1974

1974

Im Dorf.
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25 Moptper xyaoxHuka . BeckpoBHoro. 1973
Bildnis des Malers G. Beskrownyj. 1973
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26 Jlvopa MupoHosa. 1975
Ljuda Mironowa. 1975



44 XydoxHux BACHUITUA ®OMUYEB

27 BonbCcK ueMeHTHbIK. 1974
Wolsk, die Zement-Stadt. 1974



ErO POAHBLIE BEPETA 45

28 Be4ep Hag Bonrown. 1975
Abend an der Wolga. 1975
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29 MockBa-peka. 1974
Der Moskwa-FluBR. 1974
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30 NMepsBbin cHer. 1975
Der erste Schnee. 1975
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31 B oktabpe. 1976
Im Oktober., 1976
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32 [epeBHa Ha bepery. 1976
Dorf am Ufer. 1976
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33 Wropm. 1977
Sturm. 1977
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Y erepa. 1980

34

Beim Jager. 1980
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35 3arortoBka kanyctbl. 1976
Kohlernte. 1976
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Cror ceHa. 1977
Heuschober. 1977
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37 Okrabpb. 1978

Oktober. 1978
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32 JNowaagxa. 1978
Das Pferdchen. 1972
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39 Okrabpbckas ynuua. 1978
Oktjabrskaja-Strale. 1978
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40 HenwmHa so pxwn. 3mwa. 1979
Frau im Roggenschlag. Studie. 1979
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41 Beuyep. TeMHeer. (nosTopeHue atwoaa 1954r)
Abend. Es dammert.
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42 Y Kpbitoro PbiHka (BaszapHbin Kapabynak). 1978
An der Markthalle (Basarnyj Karabulak). 1978
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43 LUemeHTHbIX 3aBoa «BonbweBuk» Ha Bonre. 1978
Zementbetrieb «Bolschewik» an der Wolga. 1978
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1979
1979

44 CoOnHe4YHbLIN aeHb.

Der sonnige Tag.
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45 TMMecyaHan koca. 1979
Sandlandzunge. 1979
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46 Bonra. HeHactbe (BeTpeHbln aeHb). 1979
Die Wolga. Unwetter. (Der windige Tag). 1979
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47 Csexun setep. 1980
Der frische Wind. 1980
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48 Cepbi geHb. 1981
Der graue Tag. 1981
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49 BobpoBbih epuk. 1989

Bobrowyj Jerik. 1989
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50 YTpo Ha Bonre (flaga Banbkosa). 1979
Morgen an der Wolga (Lada Walkowa). 1979
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51 B CapartoBckoMm 3atoHe. 1980
In der Saratower Einbuchtung. 1980
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52 PaHHuM cHer. 1982
Der frihe Schnee. 1982
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53 HwuHa Nnagkosa. 1982
Nina Gladkowa. 1982



ErO POAHLIE BEPETA 71

54 OceHHuMHX nenzax. 1983
Herbstlandschaft. 1983
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55 Ha MexKonxo3Hou MmenbHuue. 1983
In der Interkolchosmiihle. 1983
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56 Moptper H. A. YeuyHeBon. 1982
Bildnis von N. A. Tschetschnena. 1982
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57 TwuwwuHa Ha Bonre. 1982
Stille an der Wolga. 1982
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58 B npotoke. 1982

1982

Im DurchfluRS.
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59 PopaHble nonsa. 1986
Heimatfelder. 1986
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60 XeHckun noprtper. 1987

Bildnis einer Frau. 1987
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61 BetpeHbIin AeHb. 1985
Der windige Tag. 1985
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62 MexaHukn. 1987
Mechaniker. 1987
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63 CwupeHb. 1989
Flieder. 1989
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64

Moprtper P. KpacHoBown. 1987
Bildnis von R. Krassnowa. 1987
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65 Bwua Ha CapartoB. 1988
Aussicht auf Saratow. 1988



EFO POAHLIE BEPETA

66 MMopTtper ckynbntopa A. . KubansHukosa. 1989
Bildnis des Bildhauers A. P. Kibalnikow. 1989
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67 MMopTper XeHbl XyaoxHuka. 1988

Bildnis der Frau des Malers. 1988
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68 Ha ocTpose. 1989
Auf der Insel. 1989
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69 CHexHas 3uma. 1988
Schneereicher Winter. 1988
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70 Bonxckum 3akar. 1988
Sonnenuntergang an der Wolga. 1988
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OkTabpb. 1990

M Nem3ax.
Herbstlandschaft. Oktober. 1990

OceHHM

71
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72 TMopa obnavyHbIM Hebom. 1989
Unter dem bewolkten Himmel. 1989



90 XydoxHuk BACUITUA ®OMUYEB

73 UepkoBb B Muxaunoske. 1990
Kirche in Michailowka. 1990
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74 B nyrax. 1990
Auf den Wiesen. 1990
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75 JIywHa. 1989
Mond. 1989
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76 Pycb mos. 1990
Mein Ruflland. 1990
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77 3akar. 1990
Sonnenuntergang. 1990
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78 OmyT (BobpoBbiv epuk). 1991
Wasserwirbel (Bobrowyj Jerik). 1991
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79 HaropmMmopT ¢ Bacunbkammu. 1989
Stilleben mit Kornblumen. 1989
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80 Pabora. 1991
Arbeit. 1991
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81 Anpenbckuu paznuse. 1991
Hochwasser im April. 1991
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82 Crapgo. 1991
Herde. 1991
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83 HatopmopT «Apby3bi».

1992

Stilleben «Wassermeloney.
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84 Bonbwasa sBopa. 1991

Hochwasser. 1991



102 XydoxHuxk BACHUITUA ®OMUYEB

85 Cepbin aeHb Ha Bonre. 1980
Der graue Tag an der Wolga. 1980
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86 B 3zanuse. 1991

In der Bucht. 1991
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87 MocneaHuwn nepok. 1992

Das letzte Eis. 1992



105

EFO POAHBLIE BEPETA

88 BecHa B nyrax. 1992

Frihling auf den Wiesen. 1992
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89 NMocneaHuwn nea. 1992
Das letzte Eis. 1992
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90 SHpkas 3eneHb. 1992

Das grelle Griin. 1992
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91 Man. 1992
Mai. 1992
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92 BypHbIM geHb. 1982 93 TlMocneaHss BecHa XyaoXxHuka. 1992
Der stiirmische Tag. 1982 Der letzte Frihling des Malers. 1992
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